FotografArte

di Giuliana Scimeé

Collezionismo e mercato, vent’anni dopo

Giuliana Scimé intervista Fabio Castelli sugli stessi temi affrontati per

European Photography nel 1983
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Caro Fabio, ci conosciamo da tantis-
simi anni e non abbiamo perso i con-
tatti. Di recente, nell’ennesimo tenta-
tivo di rimettere in ordine la mia
biblioteca, ho ritrovato un vecchio
numero di European Photography.
Risale al 1983 e ho riscoperto
un’intervista che mi avevi rilasciato
all’epoca. Un’epoca pioneristica per
il collezionismo in Italia, e forse tu
sei stato davvero il primo serio e
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creare rapporti internazionali, scambi di
nostri artisti con ’estero. Creare un circui-
to di belle mostre con gallerie di primaria
importanza a Londra, Parigi, Berlino, New
York... ed esportare i nostri autori».

Avete dato vita ad una galleria, con
Nicoletta Rusconi avete altri proget-
ti, di giusta ambizione, che saranno,
vi auguro e mi auguro, determinanti
per far riconoscere la fotografia ita-

determinato collezionista di fotogra-

liana per quello che davvero vale.

fia nel nostro paese. Per quanto
riguarda i critici, allora scrissi che eravamo ‘gli ulti-
mi snob’ che si permettevano un mestiere non rico-
nosciuto, con tutte le conseguenze che abbiamo
pagato sulla nostra pelle.

Sono passati piu di vent’anni. Che cosa é cambiato?
«Tante cose per me. L'approccio iniziale con la fotografia
era il naturale proseguimento della mia collezione di grafi-
ca. Oggi la fotografia & un mezzo espressi-
vo consolidato nel mondo dell’arte contem-
poranea. Il mio tempo dedicato all’hobby,
al tempo libero, allo ‘svago’ si & trasforma-
to in attivitd primaria: ho avuto la grande
fortuna di coniugare la passione con la
professione.

«Llinteresse per la fotografia si & focalizza-
to, negli ultimi due anni, nel progetto di
Fotografia Iltaliana. In passato ho cono-
sciuto quasi tutti gli autori italiani, almeno
quelli che avevano piu da dire, incontran-
doli come collezionista.

Oggi questi rapporti si stanno consolidan-
do sempre piti con molti di loro e sono rap-
porti gratificanti che spesso sfociano
nell’amicizia.

«Come & ormai noto I'obiettivo della galle-
ria & di portare gli autori italiani, anche i
pitt giovani e bravi, ad una visibilitd mag-
giore che, nel nostro progetto, ambisce a toccare in futuro
anche un pubblico internazionale, con I'organizzazione di
mostre ed eventi in giro per il mondo».

Perché la galleria e come é avvenuto?

«F stato un felice incontro con Nicoletta Rusconi, con il suo
grande entusiasmo e voglia di agire, avendo lei la possibilita
di allargare il mercato della fotografia d’arte ad altri colle-
zionisti. Ho messo a disposizione la mia esperienza e cono-
scenza nel settore specifico, la fotografia, e I’arte contempo-
ranea in genere.

«In passato sono stato anche un imprenditore: la galleria &
una sorta di azienda dell’arte, abbiamo messo insieme le
nostre forze ed & nata Fotografia ltaliana.

«Il risultato & lusinghiero, con un’ambizione: riuscire a

Avete avvicinato alla fotografia, col-
lezionisti d’arte contemporanea che la ignoravano.
Nell’intervista del 1983, affermavi che “In futuro,
soltanto opere di grande qualita sopravviveranno” e
sono perfettamente d’accordo. Aggiungevi, pero, che
“In fotografia, i vintage”. Sei sempre della stessa
opinione?

«A quell’epoca la mia collezione aveva un carattere partico-
larmente didattico. E stato importante per
me, per conoscere. Avevo bisogno di parti-
re dagli ‘incunaboli’, attitudine che deri-
vava dalla mia collezione di grafica.

«Oggi approccio & diverso, molto pit
libero. Se prima le scelte scaturivano dalla
mia collezione ora individuo progetti per
la galleria di largo respiro. Un vero pro-
blema sono le tirature e la confusione
dilagante.

«Mi piacerebbe organizzare, e lo fard, una
tavola rotonda con artisti, critici, collezio-
nisti... Ci sono molte scuole di pensiero,
tutte devono essere rispettate perché
ognuna ha delle ragioni su come gli artisti
intendono fare fotografia: open edition,
tirature limitate, misure diverse ognuna
con una tiratura... troppa confusione.
Limportante & darsi una regolamentazione
univoca, accettata da tutti gli operatori,
nazionali e internazionali.

«I1 mercato si basa sulla domanda e sull’offerta, se I’offerta
& ampia bisogna essere consapevoli delle conseguenze eco-
nomiche. Un artista pud fare delle tirature aperte, perd
deve essere consapevole che il prezzo del suo lavoro non
potrd mai raggiungere il valore economico, a parita di
importanza e notorietd, di un altro artista che ha scelto la
tiratura limitata.

«Nel mercato attuale il vintage, soprattutto per la fotografia
storica, & il mezzo per poter essere garantiti che determinate
opere siano numericamente poche, caratteristica che per
molti collezionisti & fondamentale. Oggi non sono pit cosi
strettamente legato al vintage, anche perché tante volte i
vintage non esistono in quanto molti autori stampano per la
prima volta, dopo tanti anni dallo scatto, i negativi che non

[segue a pag. 10]



“Young Artists are the Most Exciting”

An Interview with Fabio Castelli / By Giuliana Scimé

Collecting photography is 3 passion which has involved more and more paopla in the
last decads. Fabio Castelli, who iz sssembling a remarksble collection of very high
guality, consamted to be interviewed for the first time. Very well known in graphic
artz fiedd — his collsction on the subject i3 considered a leading one for unigue and
rare items — Fabio Castelli displays on the walls of his elegant apertment preclous
engravings la. g. Diver], modern lithographs (e g. Picassol, 83 well 83 famous photo-

graphs (e, 9. Ansal Adams's ‘Moonrise’).

¥ou are ome of Mhe modd famows col-
lactors of graphic arts fn the world, What
irvspirad your imterest in photography?
The phrtography codlection 15 an exben-
sion of the graphic cne, In fact, | belicee
ket pludegraphy 15 an agtonomous art
toarm, 11 kesps up the graphic arts media
in gur tirme. S0 1o 53y, photographng is Uhe
prmess for reproducing images asooading
1o present socisty. It reprosenls a natoral
evolution from engraving, ctching, and
lithographvy, and | comgidor it be a part of
grephic arts.
Does your collaction have a perbicwlar
charactaristic?
| developad the photographic seclion
with 3 didactic point ol wiew, 1rmnot
interestad only im modorn and onlen-
porary photoqraphy, bt fooen thie vany
maginnings of its history. Sne ey gl‘aﬂll_'l-
i codlection has o didactic charactanstic
from imwurmtauala ol 15th century on-
wards  ewen for photography | tried 1o
find  phologenic  drawings, dagueemao-
typees, ambeaiypes .., the incunsbula of
photography.  Therefore,  photography
bedongs 1o my collection along a contin
aus andd ideal hne on the basis of the same
philesopiy.
Hfhich was the rrus morant or forfuitous
clignes Hhat nducsd pou fo explorg the
flald of photography?
S.tu;:ll,"lng graphic works of Duchamp and
Man Bay, | bacame aemre that ey e
usad photographey = an altormstinee @od
creative medium to brush s canas,
And several ciher artists, Max Dinst, Hane
Eellmar, El Lissitzky ... vory wedl knowsm
for art works med: diffeent melca, 2me
ployed comera angd dirkroorn lor e
artistic resrsareihes @l lor  automoneoLs
prprisicn, Going back in ime, Corot
el use of photographic Technigues in
wrmating the eliché werres. Conssguently,
| slaried looking for photographic imapes
of 1hnee artists | was slready collecting
for graphics,

My initiation in photography origina-
tad from thatl wery momant. My first
purchase was & rayoqraph, betwer Lo sy,
the series of ten made by Man Ray for
the French Electricity Cormpany in 1931,
Later, tha knowledge of “Camera Work™

Nella pagina precedente, sopra, la
copertina di European
Photography dell’estate 1983 e
sotto quella dell’estate 2004.
Interessante osservare Uevolversi
dell’impostazione grafica.

In questa pagina e nella seguente
la riproduzione delle pagine di
European Photography dove appa-
re Uintervista a Fabio Castelli del
1983, e sotto la fotografia scattata
per quella del 2004 (interessante
osservare levoluzione... del nostro
direttore).

53t was of topical importance for me. In
“Camara Wiork™ | saw mequisile tech
nigues such as photogravurs and magnifi
cant pictures. Then, | understood the
muzmnings and  possibilities of photogro
pfvy g an art.

Aftemwards, one impelse towesrds e
plegsure of collecting photcaraphy is the
prica of contemporary piciores; vingae
prints have reached astronomical wlues.
It"s still possible to buy beautiful imagss
of exugllent phowographers ot reassnobls
pricas, The egquicalent to foor diomsers ol g
restaurani, Therofore, buying & omot =
problernatic as for high guality graphics
rrenEkiys,

When | Besgan collecting grisphic works,
abwoul 13 yedrs agn psinling was alpcady
ingessibile, & lar & prices go. Inogagdcs
it was still posséale Lo asembbe a high
guality collection, and il wes sasy 1o find
in the arl market excellent grauhi-: works
for & 200300, 'With the same amount of

money you oould boey andy o small deae-
ing by & fmous painter, | Dacd Saried
with paintings, borl | gaese wp. 1"y mon
giving up wilh graphis, besuse lor the
past yeas, | hove hesn exploring photog-
raplyg o, Collecting is an finess, (Fabio
Castedll even hac a wvery rare Japaness
swrdd hilt oollection. Ed )

Do you hawe @ persons! attitede in col
lecring?

I'm wary =malectiva as to quality. For this
raason my collection is not so oxtenbive
in guantity, only 3 few thowssnd each.
I'm stromgly conwinced that collacting
sl be done with an eve towards oo
nomy. I'm a busimessman and | ocannco
forgat the economic aspec, awen lor the
type of education | recaived. | wwrs iiil!gl‘tl
10 respect rrirnsy i, Doy o@inion,
N cnby paciures which stand out in the
futire will b fugh guality ones. In pho-
iography, wintage.  Vintsge prints  ars
wiurks conceived and oreated by the an-
i1, He artended peraonally 1o all parts of
ITHRE BBl Lo,

o you mean you dont buy moderm
prints?

Bl | doet bowy fmn e 0 | cainnoet beae
tha wirlane, which is ol thee s wiloe in
iy oginsn, T o't lind the winiage
int, I'm ot interesied in Uhe irmage. O
s, there is also a linancical gquoeslion
e he considerned.

Ler me emphasize ther oo [nclude in
vouwr colfection young photographers,
fon.

L
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“oung artists are the most exciting be
cause ' free to buy-only what | really
like. Un the contrary, the soquisition of
winlage prints must be based on hstonicel
resesarch, Soemegtenes the 13k = el 19
qratify rery pecgaal taste, bl 10 Ll hucsless
in the mollection. | feel Such g duly, oy
collection has a documeriary and dickne:
tic charactar. For instence, it | nensd o pic
ture | consider 8 rilestone in the history
of photegraphy or one which is impor-
tant o testify 1o the dewelopment of
photography.

D priws cndipct codor prints?

A1 Lthe heginfings, | osllacied only bilack)
white, Such an spprosch 1o photography
hies natural roots in coll=cTing e mgs.
Litghe By litrhs, | s works in oobar with
Leelier Techwioguees and | Bcame aware
thaat sarme feslings gl b oommmicsied
by imwsans Ol cobor. Treges which @xpros

statres Gl rmirnd ancd sentirmenes.
Wrar abour the prablerr of color prints
fading?

| don't carg aboal thes grobil=2m, | ki
thert thion: is o Gebale ahowt color fading,
but | don't Lthink ol my oollecion
terms o centurics, o conlemgrary
phiotography | bone omly whant | like, Pey-
ertholess, 1otry to presecree The ineges
in the best weny possibbs, | ksep therm in
drawers in orad-fron migls o eneshopees
alonn archival systoin roles. The drnwers
agre in g special little roooam welfaaat wn-
dows kept, ot roquiar tompessios axl

Wiy A, Colassnn Faba Casicli

hurnidity, |8l o i card fow moeery rusee
gequisition, inowhich | lake notges of the
author's bibliography, dote, plsee ard
price of the purchise, o well o a rofer
ance cogy of the imaoe | want 19 know
at any maoment all the informatian on my
rifbfleziicn, | oaveenm emaade: o ol of offoet and
1 spet i leal of tirmes 10 rmaske up o Bibary,

| have daily relationships with museums,
suction housas, publishers, and | read
carefully the mast imoortant fine art pho-
tography magacines in order 1o heve up
Lo ciate anformation on the fisld 'moin-
teresied o,

Whara do you pet phofographs weueliy?
Whern | trenged for business, | try 1o dedi
cate fow howrs to wisiting galleries and
photographers, Thay are the momeants in
mry daily life thet | prefar. Thess mo-
ment: &rg opportunities for interasting
restings.

f fhee direer redetipnsfin with the author
tmsic for yoo?

M. 1078 nloe amd il jt's possible | reguest
il Thee irvewpe rmuet Dy ity oown Fife,
wattulad mal ke i otherasis:,

Which arg the mMost Drecious Tems o
Fave in pour collection?

The already mentioned Corot, Man Ray,
Gelirmeer, and hesides, the complete set of
lamera Work " Julia Margaret Camsrom,
Atget, calotypes by Talbot and  many
rvihers, In particular, a series by Madar on
the first official Japanesa delegation wisit-
ing Pariz. Those images have a great his-
1origal meaning. The defegation broughl
Japanese primts to Europe for the firs
tima. Japsnese pgraphic art  influenosd
moddern art mowements and artists. For
me: those photographs represent the con-
ceptual  link betwesn graphic et and
photography.

avevano mai utilizzato prima.

«Ripeto che occorrono invece regole precise, rigore assoluto
sulle tirature. Nella nostra galleria, gli autori producono
tirature di 12, 10, 7, 5 a volte con misure diverse, ma tutte
facenti parte della stessa tiratura.

«Perché un collezionista d’arte contemporanea possa accet-
tare un’opera di cui possono esistere pill copie, & fondamen-
tale che sia tranquillo sulla correttezza delle tirature e al
riparo dalle pratiche truffaldine, tipo I'uso delle prove di
artista non numerate e quello di tirature diverse a seconda
delle dimensioni della stessa immagine».

Seguite una linea nella vostra galleria?

«Non solo abbiamo una linea, ma & la chiave del nostro pro-
getto. Stiamo presentando la fotografia italiana ad un pub-
blico che la conosce poco. Collezionisti che conoscono I’arte
contemporanea, ma non la fotografia come linguaggio pro-
prio. Sto cercando di dare una risposta a gusti ed esigenze
diverse, per questo la scelta di artisti e stili & ampia, ma il
denominatore comune & la qualita e il lavoro interessante.
Le nostre mostre hanno sempre avuto una risposta forte,
anche di vendite, offrendo ai diversi collezionisti risposte
coerenti a quello che loro cercavano».

Mi piace appropriarmi della frase di Martin Luther
King: Have you a dream?

«Un sogno potrebbe essere quello di vedere le istituzioni
italiane collaborare al riconoscimento degli artisti contem-
poranei del nostro paese mediante I"organizzazione di
mostre adeguate che permettano di dare credibilita e sup-
porto agli artisti che, in tal modo, potrebbero essere pit cre-
dibili e visibili, aspirando ad accedere al circuito interna-
zionale».

Non c¢’e stata mai una volonta politica nel promuove-
re la fotografia. Le mostre attuali a Palazzo Reale e
in altri spazi, in realta sono per il pubblico, perché si
sono accorti che la gente accorre numerosa alle
mostre di fotografia.

Opera citata nel testo: Corot, Cliche-Verre.

«Il rischio & I'occasionalita, la superficialita: si fanno
mostre di reportage, moda, si mescola tutto. Il pubblico non
¢ in grado di comprendere le differenze. Se le istituzioni si
muovono bisogna che lo facciano con un rigore che permet-
ta al pubblico di capire e discernere quello che vanno a
vedere, altrimenti poi non sapranno che cosa & la fotografia
d’arte e non».



